PREFACE

« I.l n’existe pas de. lutte portant sur un seul front car nous
ne vivons pas nos vies sur un seul front.! » Dans Charbon
(Coal, 1976), son cinquieme recueil, Audre Lorde est
consciente de se situer a 'intersectionnalité des luttes, un
terme qu’elle incarne alors parfaitement, quelques années
avant que Kimberlé Crenshaw n’en diffuse ’usage?. Elle
y assume toutes ses facettes de femme Noire, féministe,
lesbienne, poeéte, mere. Elle se confronte 2 son enfance, 3
I’aliénation culturelle, au déni de soi inculqués aux jeunes

filles Noires dans une société raciste (« Un air de famille »,

« Livres d’histoires sur une table de cuisine »). Amante,

Lorde y évoque les trahisons de celles et ceux qui ont

essayé de s’aimer, mais surtout la joie, la puissance et la

connaissance rencontrées dans ’amour ; elle reprend des
poémes d’amour parus dans ses deux premiers recueils.

Elle clarifie le genre de ’aimée et affirme son lesbianisme,

nettement plus discret dans les premieres versions des

poemes’. Le recueil est aussi, a plusieurs reprises, un
' tombeau : tombeau pour le pére dont la tombe n’est pas
visitée, pour I’enfant avorté dans « Ca balance » (« Hard

1 « There is no such thing as a single-issue struggle because we do not
. live single-issue lives. » Audre Lorde, « Learning from the 60’s » [1982] dans
' Sister Outsider, Berkeley, Crossing Press, 2007. |
. 2 Kimberlé Crenshaw, « Demarginalizing the In_tersectlon_of Race.ar_ld
' Sex: A Black Feminist Critique of Antidiscriminat‘lon Doctrine, Femuuslt
- eory and Antiracist Politics », University of Chicago Legal Forum, vol.
1989, n°1.

3 Sur les 41 poémes réuni

yoemes parus dans le premier recuel
t 15 sont des rééditions de son deuxieme re

s dans Charbon, 17 sont des ré_étfliticns de
| de Lorde, The First Cities (1968),

cueil, Cables to Rage (1970).
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son trgvail Poétique. Lorde I’aftirme a
olusieurs reprises : tout doit servir, meéme la souttrance. Ce
:ien fort entre 1, vie et I’écriture, Lorde I’a explicité dans
La poésie n’est pas un luxe : « La poésie est le chemin qui
1ous aide 2 formuler ce qui est sans nom, le rendant ains1

horizons les plus lointains de nos espoirs

-nvisageable. Les
-t de nos peurs sont paves de nos poemes, taillés dans le

des expériences de nos vies quotidiennes.” »

Parce que la poésie est un outil de reconnaissance de ce
que nous €prouvons, elle est un chemin vers le changement
désiré. Dans « Presse-papier », Lorde atfirme a propos
de ses poemes : « je les ai expulsés un peu comme des 0
-nfants » et « Tous les poemes que "ai écrits / font un petit L
ecueil faconnés comme une autre mo1 ». Le poéma-m B
. Charbon », dessine le travail d’archéologie de la g A;
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oi. Le travail de mise a jour depuis les profondeurs, au
dangereux soit-il, mene a la clarification, a I'iden 2&:

des mots empoisonnes, douloureux, entendus a sa

1 i |.II1 §
r i .
l!"n"
— 2 2 sRREl

. o de révélation, d’ouverture
métamorphose, il est aussi 2ffirmation de
le diamant vient d’'un nceud de flammes, / je sul
parce que je viens des entrailles de la terre / alors
o au Mot comme un joyau en pleine lumiere. >
. de famille » évoque & .,4 '

o ‘fﬁ:‘ 3




e

o

Pour le collectit Cételle, la- tra}ductlc_:m du
matiere a discussion. On le sait, | an'glals est _
que le frangais. Si nous avons parfois Opté
du détour, cherchant des .formtfles €picenes, nous 5
aussi eu recours dans certains poemes au masculin
valeur générique. C’était un choix difficile,

ecriture ponctuée, pronoms (iel, celleux, toustes)

. » 20w 9 -, ':. o
(auteurice, danscurcuse) sCNCriques permettant d’é /1te;
fausse neutralité dy masculin p]uriel usift .

en francajs Un

une d¢é

‘lment Minim
szger décal,

e, ubti]a
fam-lhal‘l‘ | Ment

14



Lux mots rares, précieux ou étiquetés comme
i au profit de termes plus prosaiques.
[ apparente simplicité de la langue n’exclut pas la subtilité :
app os courants, revenant plus fréquemment, offrent
i terzlvantage de liberté d’usage €l d’interprétation., - |
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sans s’exclure. Dans certains cas, un choix de traductio
(« Oaxaca ») permet de choisir une structure grammat
tout en essayant de suggérer la seconde — ce qui n
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résultat d’une hybridation des sensibilités et des 1
de sept personnes. Comme I’explique Umbertc
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L’Eunvre ouverte, chacune se projette a sa &
texte, avec sa propre bibliotheque mental

e Xpress 10n nec : J b4 30




